O ensino c]a clarinet,a
em Belemdo Para:
consideracoes gerais

trajetéria da clarineta em Belém do
Pard € antiga, sendo os primeiros regis-
tros oficiais da presenca do instrumen-
tonacidade datados do século XIX, com a chegada
das primeiras bandas de musica. Entretanto, isso
ndo impediu que, durante muitos anos, a tradicdo
musical ligada a esse instrumento e a continuidade
do trabalho de ensino fossem quebradas no inicio
do século XX, em razdo de fatores econdmicos e
politicos. O instrumento, porém, ndo foi total-
mente esquecido, e apds cerca 56 anos de pausa
nos cursos de instrumentos de sopro por parte das
instituicoes oficiais de ensino de musicano Estado
do Par3, a pratica de ensino da clarineta em Belém
retornou, em 1964. No Brasil, grandes mudancas
tém ocorrido na forma de se ensinar musica. Essas
mudancas passam, necessariamente, pelos cursos
técnicos profissionalizantes e pelos cursos supe-
riores de instrumento que, por suas caracteristicas
especificas de direcionamento ao mercado de tra-
balho, em sua maioria, vém se adaptando as novas
exigéncias do mercado e dando novos rumos ao
aprendizado repassado aos alunos, adequando-os
asrealidadeslocais, como atestam as investigacdes
de GARBOSA (1999), ARAUJO e BARRENECHEA
(2007) e OLIVEIRA (2010).
As duas principais institui¢oes publicas de ensi-
no musical no Parg, o Instituto Estadual Carlos Go-
mes e a Escola de Musica da Universidade Federal
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do Parg, tém suas sedes em Belém, e desenvolvem
abordagens e caracteristicas diferenciadas quanto
ao ensino da clarineta. Segundo GARBOSA (1999):

A formagdo profissional adequada as exigéncias
do mercado de trabalho é hoje um imperativo e um
meio de luta contra o desemprego, a pobreza e a
exclusdo social que se apresentam mundialmente.
Para que a formacgdo tenha sentido, ela deve estar
ligada ao processo de trabalho e em consequéncia,
antes de limitar-se a desenvolver habilidades fora
do contexto, deve buscar o desenvolvimento de com-
peténcias ligadas ao préprio mercado de trabalho
dentro da qual existem, significando uma maior
integragdo das instituicOes formadoras com as ins-
tituicOes de nivel bdsico. (GARBOSA, 1999, p.1)

Arealidade do ensino de musica em Belém, mes-
mo dentro das escolas oficiais, passa pela trans-
missdo de conhecimentos em espagos néo formais
de ensino, e isso afeta diretamente o modo como
as institui¢des formais recebem os alunos oriun-
dos desse tipo de ambiente e, a0 mesmo tempo,
os resultados obtidos ao final do curso. Esse fato
ocorre devido aos alunos oriundos de espacos nédo
formais de ensino, como as bandas de musica, por
exemplo, ja ingressarem nas institui¢des com uma
determinada “bagagem” de conhecimentos adqui-
ridos. Essa ¢ uma realidade muitas vezes negligen-
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ciada pelas institui¢des formais de ensino. As ban-
das de musica, por exemplo, exercem um papel
fundamental nesse contexto e diversos estudos,
como os de GRANJA (1984), ALVES (1999), SOUZA
(2002), BINDER (2006) e AMORIM (2012), apon-
tam para um melhor entendimento da “funcéo
exercida por essas instituicdes na formagdo e pre-
paragdo de instrumentistas que sdo encaminhados
para a continuacgo dos estudos nas escolas de mu-
sica e mesmo para a carreira profissional...” (AMO-
RIM, 2012, p. 11).

A clarineta em Belém do Para

Ahistéria da clarineta em Belém remonta as pri-
meiras bandas de musica, presentes no Pard desde
1853, quando foi criada abanda da Policia Estadual,
conforme descreve SALLES (1985):

No Pard, ndo apenas na capital, mas também em
vdrias cidades interiovanas, existem bandas tradi-
cionais ealgumas sio centendrias ou estdo beirando
a esta idade provecta. A mais antiga é certamente a
da policia estadual, cuja organizagdo data dos idos
de1853 (SALLES, 1985, p. 30).

Sobre a tradicdo paraense com instrumentos de
sopro, BARROS E GOMES (2004) escrevem:

A tradiciio musical no Pavd com instrumentos de
sopro é bastante rica e com desdobramentos em di-
versos contextos musicais, perpassando as frontei-
ras entre as instituicoes de ensino formal, as bandas
de musica da capital e do interior (BARROS e GO-
MES, 2004, p. 20).

Provavelmente, os primeiros clarinetistas que
atuaram em Belém eram oriundos das bandas de
musica aqui presentes. Nas consultas realizadas
em jornais antigos, foi possivel encontrar poucas
mengOes nominais a clarinetistas atuantes em Be-
1ém. No “Almanak — Administrativo, Mercantil e
Industrial”, no periodo de 1868 a 1873, encontrou-
se na sec¢do “Musicos e professores de musica ins-
trumental e vocal” os nomes dos clarinetistas Jodo
de Deus Pinto, Leopoldino Protamartyr de Mello,
Jodo Brigido Monteiro e Jeronimo Emiliano Fran-
ca. Ndo foi encontrada qualquer mencio de ativi-
dades pedagogicas relacionadas a qualquer desses
clarinetistas em nenhum periédico da época, por-
tanto, ndo se pode precisar qual deles atuava so-
mente como musico ou professor. Foram encon-
tradas mencdes a clarinetistas que atuaram como
recitalistas em Belém, a saber: Raymundo Jodo

Carneiro, Eustdquio Pereira Reboucas e Francisco
Ricardo Cavalcante de Albuquerque.

De acordo com a revis@o da literatura da época,
o primeiro curso de clarineta regular em Belém
foi instituido pelo Conservatério de Musica, atual
Instituto Estadual Carlos Gomes, em 1895. SALLES
(1995) relata em seu texto “Memoria Histoérica do
Instituto Carlos Gomes” que o primeiro professor
de clarineta contratado para o Conservatério foi
Hermenegildo Alberto Carlos, que também atuava
como professor de harmonia, solfejo, oboé e cor-
ne inglés. Pode-se observar, pelas prerrogativas do
professor, que ele, como a maioria dos musicos de
sopro atuantes em Belém, era oriundo das bandas
de musica. O que sabemos a respeito deste profes-
sor foi encontrado em periédicos da época. Ele era
militar, tinha a patente de capito, era professor de
matematica em outras escolas de Belém e atuava
também como regente de bandas.

Com o fechamento do Conservatdrio, em 1908,
abriu-se umagrandelacunano ensino de musicaem
Belém por parte de instituicdes oficiais, mantidas
pelo governo. Os musicos atuantes na cidade tenta-
vam dar prosseguimento ao trabalho que era desen-
volvido na institui¢do, como atesta VIEIRA (2012):

O instituto Carlos Gomes ficou fechado durante
20 anos, periodo do declinio da economia local. Nédo
obstante, nesse periodo, o prosseguimento do traba-
Iho musical desenvolvido pela instituicdo foi viabi-
lizado por cursos particulares de instrumento e por
associagoes ou sociedades civis, como o Club Euter-
pe, a Tuna Luso Caixeival, a Associag@io recreativa
Musical Portuguesa e o Centro Musical paraense,
que substituiram o investimento puiblico. Essas as-
sociagOes mantinham bandas de musica, orques-
tras, grupos cameristicos e promoviam concertos
publicos (VIEIRA, 2012, p. 181).

Em 1929, o Conservatério foi reaberto, contudo,
sem os cursos de instrumento de sopro, o que, de
certa forma, manteve a lacuna com relacdo aos
instrumentos de sopro. Essa lacuna comegou a ser
preenchida em 1964, quando houve oinicio do que
hoje é a Escola de Musica da Universidade Federal
do Pard, como atesta BARROS E GOMES (2004):

Outra data que pode ser vista como a que dd inicio
a EMUFPA émargo de 1964, quando Nivaldo [San-
tiago] fundou a Orquestra e o Coval da UFPA, dan-
do inicio ao que seria o suporte estrutural embrio-
ndrio do que é hoje a Escola de Musica (BARROS e
GOMES, 2004, p. 26).



Os musicos de sopro da orquestra “eram oriun-
dos de bandas militares e pequenas formagdes ins-
trumentais” (BARROS e GOMES, 2004) € é men-
cionada a presenga de clarinetas nos programas da
orquestra desde a formacdo inicial. Os professores
de instrumento, nessa época, eram 0s proprios
integrantes da orquestra. Em 1972, houve uma ne-
cessidade de readequacéo dos cursos da escola as
novas diretrizes do MEC, a época. Com isso, foi
elaborado um fluxograma que demonstra os cami-
nhos que a escola tomaria no futuro, com vistas a
implantagéo do curso em nivel técnico, como ates-
ta BARROS E GOMES (2004):

O fluxograma elaborado por Marbo Gianaccini
contém aspectos que podem sev interpretados como
uma expressdo concveta da pressio de uma outra
lei, a LDB 5692/71. Com a introducdo de discipli-
nas e atwvidades muito mais comprometidas com
0 ensino e formagdo de um musico de nivel técnico,
o ensino planejado sob a directio de Marbo tinha a
profissionalizagéio como fim e consequéncia natural
(BARROS e GOMES, 2004, p. 46).

Esse fluxograma previa seis vagas para o curso
de clarineta. Nessa época, o professor era José Ri-
bamar de Sousa, que também atuava como vice
-regente da orquestra sinfénica.O professor José
Ribamar formou um dos atuais professores da
EMUFPA, Professor Dr. Jacob Furtado Cant&o, que
por sua vez foi o responsével direto e indireto pela
formacgo de intimeros clarinetistas paraenses.

Em 1986, foi criada a Fundagio Carlos Gomes e
reintroduzidos os cursos de cordas e sopros no
Conservatério Carlos Gomes. Foi a partir dessa
¢poca que o Conservatério contratou professores
estrangeiros de clarineta, como o professor Jindri-
ch Sidla, da Republica Tcheca, que deu aulas em
Belém entre 1992 € 1993 e Oleg Andryeyev, da Rus-
sia, que aquilecionoude 1994 até 2004. Segundore-
latos do Professor Dr. Marcos Cohen, que também
foi professor do Conservatério, o primeiro pro-
fessor a dar aula no Conservatério apés a criacdo
da Fundac@o Carlos Gomes foi Jacob Cantdo, que
permaneceu ativo por muitos anos na instituicao,
sendo inclusive regente da Banda Sinfonica, até se
retirar para trabalhar exclusivamente na Escola de
Musica da Universidade Federal do Para.

A metodologia utilizada pelos professores es-
trangeiros de clarineta que atuaram em Belém era
ligada ao modelo conservatorial de ensino, mode-
lo este profundamente conectado a tradi¢do Euro-
peia de musica “erudita”.

Conclusdes

Com a questdo geradora deste trabalho buscou-
se saber que tipos de metodologias sdo utilizadas
no ensino da clarineta nas duas institui¢des e quais
as contribuicdes destas mesmas metodologias para
a profissionalizacdo dos estudantes de clarineta.
Concluiu-se que o modelo conservatoriali, utiliza-
do em larga escala desde a instituicdo do Conser-
vatério em Belém, ¢ a metodologia de ensino de
clarineta mais utilizada em Belém nos dias atuais.
Entretanto, conclui-se, também, que este modelo
de ensino passa atualmente por mudangas signifi-
cativas, que visam a adaptacdo de tal modelo area-
lidade atual do mercado de musicanacidade de Be-
1ém que, a exemplo de outros lugares do pafs, esta
dando lugar, cada vez mais, conforme observou-se
durante todo o trabalho, ao contexto local e as ne-
cessidades do mercado de trabalho, que se mostra
diferente e mais competitivo, apresentando todos
os dias, desafios que devem ser superados por pro-
fessores e alunos. Professores que precisam estar
preparados para mostrar aos alunos as mais varia-
das formas de se adaptar as exigéncias desse merca-
do, e alunos preparados para absorver as novas for-
mas de trabalhar e assim se inserir com sucesso na
profissdo. Observou-se que as metodologias cons-
tatadas dentro das instituicdes contribuem signi-
ficativamente para a profissionalizacdo dos jovens
clarinetistas que nelas estudam, pois hd um grande
apuro técnico instrumental dos alunos, que desen-
volvem habilidades que os tornam capazes de in-
gressar em grupos com alto grau de exigéncia musi-
cal, bem como em outros cursos de pés-graduacéo,
tanto no Brasil como em outros paises. Os alunos
também ingressam nas institui¢oes militares da ci-
dade e, atualmente, h alunos de clarineta, tanto do
IECG quanto da EMUFPA, espalhados por diversas
escolas militares do Brasil. Essa ¢ a constatacéo de
que, mesmo necessitando de mudancas, o modelo
utilizado contribui significativamente para a profis-
sionalizacdo dos clarinetistas da cidade. Observou-
se que os professores realizam a adaptacdo do mo-
delo conservatorial de acordo com as necessidades
dos alunos e do mercado. Essa adaptacio, confor-
me observou-se, necessita de formalizacdo dentro
dos curriculos oficiais das instituicdes, para que
haja a utilizacdo por todos os professores, de ma-
neira “oficial” e sistemaética, pois ainda ndo ha um
curriculo “fechado” que seja utilizado como base
para os professores. Observou-se que, na prética, o
material utilizado com os alunos depende de cada
professor e de sua observacdo quanto ao desenvol-
vimento pessoal deste aluno.
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O histérico da clarineta e de sua introdugéo no
Brasil, bem como de sua implantagio nos cursos
de musica em Belém, nos deu um panorama geral
do desenvolvimento do ensino desse instrumento
na cidade. Por meio, sobretudo, de depoimentos e
fontes documentais, observaram-se aspectos im-
portantes do que era utilizado pelos professores no
decorrer do século XX. Ndo foram encontrados re-
latos sobre ametodologia de clarineta utilizadanos
primeiros anos do Conservatério Carlos Gomes,
pois as fontes documentais sdo escassas a respeito
desse perfodo, sendo as informacdes encontradas,
durante toda ainvestigac@o, somente em jornais da
época. Entretanto, além de noticias de jornal, con-
tou-se com informacdes do pesquisador Vicente
Salles, que mostraram que os professores de sopro
que atuavam no inicio das atividades do conserva-
tério, trabalhavam ensinando diversos instrumen-
tos, mostrando dessa forma que a origem desses
professores eram as bandas de musica, militares
e civis, onde frequentemente os instrutores preci-
sam dominar diversos instrumentos, sendo dota-
dos de habilidades diversas. Essa realidade pode
ser observada ainda nos dias de hoje. Um olhar
sobre todo esse histérico mostra a tradi¢do da ci-
dade com relacgo ao ensino de musica e da clari-
neta, mesmo com a constatac¢do de um perfodo tdo
grande sem atividades - 1908 21964 - nos cursos de
instrumentos de sopro em Belém.

Foram observadas, nas respostas dos questio-
nérios aplicados, a trajetéria tanto dos professo-
res quanto dos alunos. Os professores relataram,
por meio das respostas diretas e comentarios adi-
cionais, como desenvolvem/desenvolveram suas
metodologias e confirmaram as constatagdes ob-
servadas nas andlises posteriores. Os alunos, do
mesmo modo, mostraram suas observacdes no
que tange ao ensino, bem como suas perspectivas
profissionais. Foi tragado um panorama metodolé-
gicodo Conservatério Carlos Gomes e da Escolade
Musica da UFPA nos dias atuais, e também aponta-
dos caminhos possiveis para a implementacdo de
adaptacoes ao que ¢ utilizado como metodologia
nesses locais.

A andlise das respostas obtidas nos questiona-
rios e comentdrios adicionais dos professores e
alunos também mostrou que o ensino de clarineta
em Belém, bem como todo o processo de ensino/
aprendizagem caminha para uma mudanga signi-
ficativa em diversos aspectos. A utilizacdo do mo-
delo conservatorial nas institui¢des passa por um
processo de adaptacdo, sobretudo na EMUFPA,
que tem buscado adequar-se as novas diretrizes

da educacdo profissional no Brasil. O que obser-
vou-se foi a aprovacdo, por parte dos professores
e alunos, da maneira como se ensina clarineta nas
institui¢des e das metodologias utilizadas pois, se-
gundo os entrevistados, sobretudo os alunos, as
instituicdes colaboram/colaboraram de maneira
significativa para a sua formacgo profissional, mes-
mo com indicac¢des expressivas para mudancas e
adaptacdes visando cada vez mais contextualizar o
que ¢ ensinado. Com esta investigacdo buscou-se
mostrar que as institui¢oes locais de ensino, mes-
mo necessitando realizar adaptagdes constantes
em seus curriculos, bem como melhorias em suas
estruturas fisicas, como bibliotecas, salas de aula
e ensaio, estdo cumprindo seu papel de contribuir
para a profissionalizacdo dos clarinetistas. Prova
disso é o grande niimero de alunos que sdo apro-
vados todos os anos nas institui¢cdes militares que
tem atividades musicais em Belém. Esses alunos
tém, por vezes, que trancar seus cursos para se de-
dicarem exclusivamente as suas atividades milita-
res, mas demonstram extremo interesse quando
retornam e retomam os CUrsos.

Concluiu-se também que os professores de clari-
neta que atuam em Belém tém dedicado conside-
ravel tempo para a melhoria constante dos cursos,
mesmo enfrentando dificuldades como a falta de
materiais adequados aos seus alunos, o que fre-
quentemente pode causar desmotivagdo aos mais
novos. Eles se mantém firmes para que o nivel do
ensino se eleve cada vez mais, e para que um maior
numero de alunos tenha acesso a esse ensino, con-
tribuindo assim com as politicas de inclusdo. Com
este levantamento de informacdes e com os resul-
tados desta investigacdo, no sentido de mapear
o que se utiliza metodologicamente no ensino de
clarineta em Belém, espera-se que haja o continuo
aperfeicoamento das metodologias identificadas
e a contextualizacdo e adequacio a realidade mu-
sical da cidade. Espera-se também que haja conti-
nuacdo dos trabalhos investigativos a respeito do
papel da educacdo profissional no meio musical,
sobretudo os estudos focados em instrumentos de
banda, que sdo ainda subestimadas enquanto es-
pacos de formacgo. Com esta investigacdo também
espera-se estimular a pesquisa de temas relaciona-
dosao ensino da clarineta no Brasil.
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